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Vorwort.

Die vorliegende Studie — ein Beitrag zur Geschichte der
Wiener Sinfonieschule — basiert auf den Anregungen des Herrn
Prof. Dr. H. Kretzschmar in Leipzig, dem ich hiermit meinen
aufrichtigen Dank ausspreche. Auch den Herren Bibliotheke-
vorstinden zu Dresden (Kgl. offentliche Biblivthek), Wien (K. K.
Hofhibliothek und Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde)
Miinchen (Kgl. Hofbibliothek), Darmstadt (Grosshersogl. Hof-
bibliothek), Schwerin i/M. {Grossherzogl. Regierungsbibliothek], sowie
der Musikbibliothek Peters und den Herren Breitkopf & Hiirtel in
Leipsig bin ich fir fhr Hebenswiirdiges Entgegen) dankb

Bei der Analyse der Mozartschen Jugendsinfonien ist der
Text der bei Breitkopf & Hirtel erschienenen Gesamtausgabe von
Mozarts Werken zu Grunde gelegt.

Leipzig, Januar 1900.
D. V.






‘Is Fiirst Nicolaus Esterhazy, der Bmthen- Haydns, eines Nach-
mittags in den siebsiger Jahren des vongm Jahrhunderts mit
dem Cellisten Kraft und einem anderen seiner Hofkapellisten
Kraftsehe Trios spielte, kam auch in des Komponisten Stimme
einmal ein Solo vor. Kaum hatte dieser das Solo begonnen, so
unterbrach ihn der Fiirst: >Gieb Er mir die Btimme.« Nun fing
der Fiirst zu spielen an, blieb aber mitten drin stecken, Arger-
lish dariiber setste er ab und sagte zu Kraft: »Schreib Er kiinftig-
hin nur Solo fir meine Stimme, denn dass Er besser spielt als
ich, ist keine Kunst, sondern seine Schuldigkeiti«?)

Die Anekdote wirft ein Schlaglicht auf Stellung und
Leistungen des damaligen hoehgeborenen Dilettantismus in der
Musik. Diesen hohen Herren von hohem und niedrigem Adel
muss allerdings ein iiberaus reges musikalisches Interesse nach-
geriihmt werden; sowohl die nicht seltenen Fille eigener Musik-
ausiibung wie die Existenz und der blihende Zustand sahlreicher
Hof- und Adelskapellen um die Mitte des vorigen Jahrhunderts
beweisen das sur Geniige. Aber wie im Leben, so wollten die
hohen Herren natiirlich anch in der Musik gerne die erste Rolle
spielen, und etiefen dsbei auf unangenehme -— technische
Schwierigkeiten. Den Anforderungen des konsertierenden Stils,
der von der Mitte des 17. Jahrthunderts an einen Mmmendan
Einfluss auf fast alle Zweige der Musik ausiibte, war ihre Technik
nicht gewachsen.

Um die Mitte des vorigen Jahrhunderts erwachte aber auch
in der biirgerlichen Gesellschafi ein reges Interesse fiir die eigene
Ausibung der Tookunst, besonders der instrumentalen. Die
collegia musica der Studenten und der »Hemen Kaufleutes
sohieBen um diese Zeit wie Pilze aus der Erde; es waren das
Vereine, in denen sich Dilettanten mit Hunkun zu meist
wichentlichen Auffihrungen yusammenfanden. Auch hier wieder
dasselbe Verhiiltnis des Dilettantismus sur Kunst: Sollten weitere

1) Nach C. F. Pohl, Joseph Haydn, I, p. 253. Leipsig, Breitkopf & Hértel.
1878,
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Dilettantenkreise erfolgreich in den Auffihrungen mitwitken, so
mussten die hohen Anforderungen des konzertierenden Stils herab-
geschraubt werden.

Unter diesen Verhiiltnissen lisst es sich begreifen, dass das
Konzert, nachdem es ein Jahrhundert lang vom bedeutenden
Meistern kultiviert, eine dominierende Stellung eingenommen
hatte, so schnell vor der italienischen Sinfonia zuriicktritt: die
Sinfonia hatte den Vorsug gréBerer Leichtigkeit und damit den
Dilettantismus auf ihrer Seite. Bie selbet war bisweilen schon
im Kongertsaal, hauptsichlich aber als Ouverture in der ita-
lienischen Oper kultiviert worden; doch war ihr Zusammenhang
mit derselben schon um die Mitte des 18, Jahrhunderts so locker,
dass es nur dieses AnstoBes bedurfie, um sie definitiv im Konzert-
saal einsubiirgern.

Die italienische Theatersinfonie, deren formale Grundsiige
von Al Bearlatti bis zu Mogart unveriindert geblicben sind,
besteht aus drei Sitgen: zwei schnellen und einem sis trennenden
langeamen. Durch diese Reihenfolge der Sitze und noch mehr
durch ibren heiteren, leichten Charakter unterscheidet sie sich
von der feierlichen, wiirdevollen fransisischen Ouverture, die in-
mitten zweier Graves ein fugiertes Allegro bringt. Ihre weitere
Entwicklung entfernte die beiden Schwestern immer mehr von
einander. Wiihrend die Ouverture den inneren Zusammenhang
mit dem Drama wahrt, Charaktere derselben gn schildern sucht
und so einen gedringten Prolog giebt, verliert die Theatersinfonie
den Kontakt mit der Oper und sinkt immer mehr zu einer
Festmusik rein dunflerlicher Natur herab, su einem organieierten
Instr lirm, »notwendig, um das verwirrte Murmeln der Zu-
hirer zu stillen<!). Einzelne riihmliche Ansnahmen kniipfen sich
an die Namen L. Leo, Hasse, Piccini.

Um die Mitte des 18, Jahrhunderts ist es eigentlich nur
noch die Form der Theatersinfonie, die sich erhalten hat und
die nun von der Mehrsahl der Opernkomponisten gedankenlos
weiter kultiviert wird. Der Gedankenmangel wird im ersten Sats
durch rauschende Phrasen und Passagen ersetst, und wo einmal
ein Gedanke erscheint, wird er sofort im Geschmack des Zopf-
stils frisiert und szugestutst. In dem langsamen Sats, der oft nur
ale Episode behandelt ist, kommt die tindelnde Schiferpoesie
des Rokokko wum Ausdruck, oder auch sentimentale Klagen im
Stile von Millers »8igwarte. Der letzte Satz triigt eine heitere
Miene gur Schau; er lehnt sich stark an den Tanz an, steht aber
ebenfalls unter dem Baon des Rokokko: die Empfindungen und

1) Stephsn Artengas Geschichte der italienischen Oper, Gbersetst von
Forkel Gottingen 1759, TI, p. 224,




